Premessa

L'idea di un libro sulla danza ha cominciato a deli-
nearsi grazie alla forza di un incontro, imprevisto e de-
strutturante come ogni autentico incontro, all’inquietudi-
ne, alla ‘conversione’, ai problemi teorici che ne sono se-
guiti. Poi, una lunga gestazione, con quelle paralisi che af-
fliggono, come scrive Valéry, chi interroghi filosoficamen-
te la danza: “Gli si complicano e gli si paralizzano imme-
diatamente le idee™!.

In una sera di novembre del 2010, in una Napoli inva-
sa dai rifiuti, mi & capitato — non ero allora quasi per nul-
la, almeno consapevolmente, sulle tracce della danza — di
imbattermi al teatro Mercadante, in quegli anni diretto da
Andrea De Rosa, nei Tristi Tropici di Virgilio Sieni, libera-
mente ispirati all’omonimo libro di Lévi-Strauss. Sullo
sfondo di una citta che reagiva all’angoscia di fronte ai cu-
muli di rifiuti, in infinita decomposizione o apparente-
mente indistruttibili nella loro tenace soliditd, ora con ro-

' L. Valéry, Filosofia della danza, in Fechner-Mallarmé-Valéry-Otto,
Filosofia della danza, a cura di B. Elia, il melangolo, Genova 2004, p. 77.
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ghi che diffondevano ulteriori penetranti tossici residui
nella citta, ora sigillando i corpi in pose rigide difensive,
che finivano pero per alimentare proprio quel disgusto a
cui tentavano di sfuggire, ora con isteriche inevitabili ri-
chieste di ritorno alla normalitd, di immediata liberazione
dello spazio, ma anche con progetti di definitiva scompar-
sa dei resti, degli escrementi sociali, per cosi dire, del con-
sumo?, ebbene su quello sfondo i gesti delle danzatrici (Si-
mona Bertozzi, Ramona Caia, Elsa De Fanti, Michela
Minguzzi, Filippa Tolaro) parevano aprire un varco, fare
spazio in modo incomparabilmente piti vasto di ogni pur
auspicabile liberazione della cittd dall’immondo.

Tra gli estremi della invadenza dei rifiuti e la fantasia
della loro completa eliminazione, che ¢ paradossalmente
un altro modo di occludere lo spazio — con il sogno eco-
logico, opprimente e micidiale, di un riciclaggio totale,
dove ogni scarto venga perennemente reintegrato e reso
disponibile per 'uso — I'incedere, le cadute, gli scartz, le
fuggevoli architetture, I'alleanza con le figure animali, le
discontinue apparizioni dei corpi danzanti nei Tristi Tro-
pici usavano lo spazio in modo inverosimile e percio lo
aprivano ben oltre ogni liberazione dai rifiuti. Anzi, quel-
le disposizioni spaziali mostravano che restava spazio per
atti ben piu spazianti di quelli che si limitavano a monda-
re il mondo al fine di ripristinare le abitudini senso-moto-
rie: divenire fiamma, pilt che dare alle fiamme; inventare
dei gesti inassimilabili, incomparabili, invece di sognare il
riciclo integrale dei resti. Era quella popolazione — non a

2 Sulla questione dei rifiuti e dei resti si veda il bel numero della ri-
vista «Kainos», Rifinti, «Annuario Kainos», n. 1, Filema, Napoli 2006,
versione online in www.kainos-portale.com.
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caso uso questo termine per chi conosca i lavori di Virgi-
lio Sieni — di gesti inclassificabili, enigmatici, inutili a con-
cedere davvero spazio. E ad allontanare gli spettatori dal-
la tristezza che aleggiava in citta, trasportando lo stesso te-
sto di Lévi-Strauss oltre 'aspetto triste che lo percorre.

Un libro per pensare gli atti della danza, per pensare
con e grazie alla loro apparizione. Nessun primato, dun-
que, dei concetti sulle apparizioni, ma concetti per tentare
di cogliere e favorire la natura, non senza storia, dei gesti
danzanti.

Negli uitimi anni la danza ha intensificato anche nel
nostro paese la sua presenza, sulle scene e fuori di esse,
nelle trame delle scritture e dei discorsi piti vari; il mondo
dell’audiovisivo la riprende con inusitata frequenza, la fil-
ma, partecipa alle sue configurazioni e ne accresce I’archi-
vio. Che cosa significa questa promozione e accresciuta
comunicazione della danza? Si tratta di comprendere non
solo che la sua attrattiva ha qualcosa da insegnarci sul no-
stro tempo, sulla ricerca, che lo agita piti 0 meno coscien-
temente, di nuove disposizioni spaziali nella crisi mondia-
le degli antichi ordinamenti e divisioni dello spazio, ma
anche che ¢ la danza stessa a essere oggi in gioco, perché
la promozione che la investe non necessariamente favori-
sce la natura dei suwoi atti. Forse, ripensare la natura di
(Juesti atti, impegnarsi in un lavoro teorico che pare in ge-
nerale ancora troppo episodico o specialistico, puo aiuta-
re la danza a decidere quale condotta assumere nei con-
fronti del regime di presentazione che non la tiene ai mar-
pini o nell’ombra, ma, con tutti 1 limiti, la propone, la
spinge sulla scena, ’archivia.



Come non partire da Jean-Luc Nancy, tra i filosofi vi-
venti uno dei pit seguiti dagli artisti, 'autore di libri che
hanno influenzato anche il mondo della danza? Nancy
partecipa con uno scritto in cui la danza non ¢ esplicita-
mente tematizzata, ma la sua riflessione sulle indicazioni
che la lingua tedesca offre per pensare il “toccare” nel suo
“senso mobile”, come motus commovente che attraversa
’esistenza, contribuisce, credo, a chiarire il carattere “toc-
cante” della danza, la sua capacitd non solo di commuo-
verci, senza attribuire a tale commozione nessun significa-
to “sentimentale”, ma anche di intensificare e rendere co-
si percepibile il “movimento permanente” da cui siamo af-
tetti: “un’ondulazione, uno spiegamento e un ripiegamen-
to, un’andatura sempre mutevole a contatto con tutti gli
altri corpi”. E come non coinvolgere Romano Gasparotti,
una volta scoperta la sua giovanile esperienza di danzato-
re? Far scrivere di danza, “a partire” dalla danza come sot-
tolinea Gasparotti, a un filosofo che I’ha praticata, che svi-
luppa, con una ricca rete di riferimenti, fino alle estreme
conseguenze, fino a mettere in discussione che la danza sia
per eccellenza 'arte del corpo, ’affermazione di Nijinsky:
“il danzatore ¢ un filosofo che non pensa”.

A Gasparotti ho chiesto anche consigli e suggerimenti
per arricchire il testo di altri contributi. Di qui il saggio di
Nuria Sala Grau, danzatrice, coreografa, docente di dan-
za, formatasi inizialmente in Europa, ma poi migrata in
India per impegnarsi nel Bharatanatyam, stile di teatro-
danza che prende forma dal tantrismo, da quella scuola di
pensiero che usa, diversamente dalle altre scuole filosofi-
che indiane, come Sala Grau ci insegna nel suo saggio, il
metodo dgama, la cui peculiarita sta nel seguire una via che
va dal corpo all’assoluto. Da Nuria Sala Grau viene uno
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sguardo che oscilla dall’Occidente all’Oriente della danza,
e viceversa, che coglie differenze significative, forse irri-
ducibili, tra questi mondi, ma anche possibili, inevitabili e
gia operanti collaborazioni, ibridazioni, sperimentazioni e
sfide comuni. E si aggiunge il contributo del poeta, narra-
tore e saggista Flavio Ermini che medita sul “pensiero
danzante”, sull’origine comune e, compito decisivo, sulla
necessita della convivenza del “dire poetico” e del “gesto
danzante” per “dare corpo al linguaggio della sospensio-
ne, nella transitoricta e nell’evanescenza”. Infine, per quel
che mi riguarda, ho tentato di chiarire la relazione tra la
danza, il teatro e la morte, la necessita, da Artaud a Genet,
di assumere la posizione del morto come condizione del-
la “motilita” del danzare.

Una costellazione di scritti, non sempre consonanti,
per aprire un campo ai pensieri provocati dalla danza, con
P'intenzione di insistere in futuro nell’elaborazione teori-
ca, ritornare alle questioni qui affrontate, aggravarle, svi-
lupparle, variarle.

M. Z.
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